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Resumen

En este articulo compartimos una serie de experien-
cias realizadas a nivel de centro que han supuesto una
verdadera simiente en la generacién de la evolucién y
transformacién de la Educacién Artistica en un colegio
de Educacién Primaria. Los resultados muestran la ne-
cesidad de incluir pricticas de arte comunitario en las
aulas. Experiencias colaborativas basadas en el manejo
del arte contemporianeo como elemento esencial que
contribuye en la renovacién y transformacién de la Edu-
cacién Artistica. Los principales resultados de nuestra
experiencia permiten afirmar que tanto los docentes
como el alumnado de nuestro centro, han experimenta-
do una verdadera evolucién en la percepcién que tenian
hasta el momento de la Educacién Artistica.
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ADbstract

In this article, we share a series of experiences that we
have performed in our school and they have supposed
the beginning in the generation of the evolution and
transformation of the Artistic Education in a Primary
school education.The results show the need to include
community Art practices in the classroom. Collaborati-
ve experiences based on the management of contempo-
rary art as an essential element that contributes in the
renovation and transformation of Artistic Education.
The main results of our experience allow affirming that
both teachers and students of our center have experien-
ced a real evolution in the perception that had up to the
time of Art Education.

Keywords
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Nntroduccion

Los desafios a los que tiene que hacer frente la Educa-
cién Artistica hacen que los docentes se encuentren en
una incesante biisqueda de nuevos caminos y trans-
formaciones que generen la necesaria evolucién de la
practica en las aulas.

La Educacién Artistica ha sido objeto de debates con-
trovertidos cuestionando su utilidad e incluso su sen-
tido en el aula (Efland, 2002, 2004; Hernandez, 2000;
Oliveira, 2017). Con esta situacién, cabe realizar un
mayor esfuerzo ante como debemos plantear el traba-
jo tanto a nivel de aula como de centro.

Ante la inminente necesidad de legitimar el area, te-
nemos el firme compromiso de avalar su uso con un
alumnado desde edades tempranas. Es prioritario que
no se continte identificando con las manualidades o
con procesos creativos basados en la repeticién o pro-
duccién carente de sentido artistico alguno.

En este sentido, deben generarse nuevos espacios de
participacién y expresiéon tanto para el alumnado
como para los propios docentes. En la actualidad, los
contextos educativos “[...] corroboran la existencia de
la distancia entre los saberes que la escuela propor-
ciona y los que los jovenes obtienen fuera de ella [...]”
(Marcellan-Baraze, Calvelhe, Agirre, & Arriaga, 2013,
P.525). Es evidente la inminente necesidad de superar
la brecha educativa existente ante la escasa inclusién
del arte més contemporaneo en las aulas, del arte que
rodea y que esta presente en la vida de nuestro alum-
nado. Solo de esta manera, ellos podran entender y
asumir como suyo cualquier tipo de manifestacién ar-
tistica circundante.

Introducir de manera progresiva propuestas
de arte contemporaneo en los centros educati-
vos es algo que necesariamente debe tenerse en
cuenta por parte de los docentes ocupan las au-
las, para poder asi dejar de hablar de analfabe-
tos visuales (Jiménez, Aguirre y Pimentel, 2010).
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Desafio.
Nueva Propuesta
de Accion

Con un panorama similar en mi propio centro educa-

tivo, valoré la necesidad de plantear y coordinar un
Grupo de Trabajo (GT) centrado en torno a la Educa-
cién Artistica. Nuestro propésito estaba enfocado en
el tipo de trabajo en cuanto a metodologia y a los con-
tenidos que debian de tratarse. Partiriamos de lo que
se estaba haciendo y valorariamos la importancia y el
interés de generar un nuevo tipo de practicas.

El propésito suponia un auténtico desafio, una ver-
dadera aventura junto con un grupo de docentes que
tenian que aceptar y entender la necesidad de realizar
un cambio en las propuestas metodolégicas que se es-
taban desarrollando hasta ese momento.

Era fundamental comenzar a cambiar el tipo de prac-
ticas que se estaban haciendo de una manera mayori-
taria por parte de la mayoria de los compaifieros encar-
gados del area. Unas practicas cercanas a los trabajos
repetitivos y manuales, era algo habitual en el cen-
tro. Ante este contexto, considerabamos fundamental
comenzar a trabajar con un tipo de actividades que se
centraran en el arte mas contemporaneo en las clases
de Educacién Artistica (Abad, 2009; Oliveira, 2015,
2017; Marcellan-Baraze et al, 2013).

Tras dos anos de funcionamiento de este programa
de formacién en mi centro educativo con un grupo de
docentes con inquietudes ante su trabajo en el area
que nos ocupa, he podido ser consciente, como coordi-
nadora del GT, de la evolucién y reinvencién que mis
comparnieros han empezado a experimentar e introdu-
ciren sus aulas de una manera lenta, pero progresiva.
Una via apropiada para empezar a introducir estos
cambios y transformaciones de los que venimos ha-
blando y, en definitiva, a aceptar una renovacién, se
ha visto favorecida por las propuestas de arte comu-
nitario que se han desarrollado en la escuela. Nuevos
modos de hacer, experimentar y crear que han llegado
a implicar casi a la totalidad de la comunidad educa-
tiva del centro.

Ante este contexto y, una vez realizadas las practicas
comunitarias, podemos atestiguar el gran impacto
que han tenido este tipo de propuestas, tanto en los
docentes como en el alumnado que, siempre ha sido el



protagonista fundamental en el proceso de creacién.
Teniendo en cuenta nuestra experiencia en el centro
y como coordinadora del GT, podemos afirmar que el
manejo de un tipo de practicas comunitarias, son una
via aconsejable para ser empleada como elemento de-
tonador que comienza a generar una transformacién
en el area de Plastica. Una via recomendable a partir
de la cual comenzar a introducir cambios en el centro
escolar con el fin de legitimar el valor de la Educacién
Artistica en la educacién primaria.

Nos estamos refiriendo a la necesidad de introducir
pequenias revoluciones en el centro educativo a partir
de las que comenzar a conseguir importantes avances
asi como una verdadera evolucién en el trabajo del
area. Con estas acciones de ruptura, pequefios rela-
tos o microrelatos (Lyotard, 1989; Efland, Freedman
& Sthur, 2003) comenzaremos a introducir transfor-
maciones progresivas en la Educacién Artistica de los
centros educativos.

El mayor logro alcanzado a nivel de centro y de aula
en cuanto a la Educacién Artistica se refiere, ha sido
propiciado y favorecido por las propuestas de Arte Co-
munitario realizadas. La comunidad educativa en su
conjunto ha transformado y alterado la visién, uso
y funcién que hasta el momento habia por casi la to-
talidad de los docentes encargados del area. Ademas
de valorar la importancia en la adquisicién de una
verdadera competencia cultural y artistica en nues-
tro alumnado, los docentes encargados de trabajar el
area, han descubierto nuevos valores y formas de ex-
presién que pueden ser tratados desde el area. Juntos,
estamos logrando una revalorizacién tanto de la Edu-
cacién Artistica en si, como de la funcién del maestro
encargado de trabajarlo con el alumnado.

La continuidad en el centro por segundo ano consecu-
tivo del GT de Arte es una clara evidencia de la mayor
implicacién de los docentes del area, conscientes de la
necesaria reformulacién del tipo de propuestas plan-
teadas con el alumnado. Ademas, la practica total im-
plicacién de los estudiantes de nuestro centro en las
propuestas planteadas desde el GT, evidencian nues-
tras afirmaciones previas.

Estas afirmaciones se ven reafirmadas por la evalua-
cién realizada tanto con los estudiantes, como con
los docentes que han participado en las practicas.
De igual manera, el aumento en la participacién asi
como un progresivo aumento en la implicacién en las
actividades tanto a nivel del alumnado como del pro-
pio profesorado, son una clara evidencia de la eficacia
y utilidad del tipo de propuestas planteadas. Estos da-
tos, ademas, se ven cotejados tanto por las imagenes

capturadas durante el desarrollo de las actividades asi
como por el Diario que como investigadora he podi-
do ir realizando durante el transcurso de las diversas
practicas. En este sentido, todo se ve reforzado por las
intervenciones espontaneas del alumnado: expresio-
nes verbales, implicacién en las propuestas, muestra
del trabajo a los familiares, etc.

Fundamentalmente, gracias al impacto significativo
en nuestra comunidad educativa de todas las practi-
cas de arte comunitario que han sido planteadas desde
el GT de Arte, se percibe una verdadera evolucién, du-
rante todo este proceso, de la competencia profesional
de los docentes del area asi como una mayor adquisi-
cién en la competencia artistica y cultural en nuestro
alumnado (Giraldez, 2007).

Mas alla de las reflexiones meramente conceptuales
en torno a la terminologia de Arte Comunitario y rela-
cional (Borriaud, 2007, 2006; Palacios, 2009), hemos
tenido la oportunidad de verificar que promoviendo
la puesta en practica de este tipo de experiencias en
la escuela de Primaria, favoreceremos las relaciones
humanas asi como el sentido de pertenencia a la co-
munidad. Igualmente, la creacién conjunta entre el
alumnado, contribuye a fortalecer la identidad de gru-
po asi como una mayor cohesién social. En definitiva,
una mejora social en nuestra comunidad educativa
(Palacios, 20009).

En el contexto educativo se trata de herramientas de
aprendizaje apropiadas y efectivas para lograr alcan-
zar una verdadera competencia Artistica y Cultural en
nuestro alumnado (Giraldez, 2007). Mediante el ma-
nejo en contextos educativos de este tipo de practicas,
hemos estado promoviendo un adecuado desarrollo
competencial para el verdadero ciudadano de nuestro
tiempo, ademas de lograr el mayor reconocimiento de
la Educacién Artistica en las aulas por parte tanto de
los docentes como del propio alumnado.




Algunas Practicas
Desarrolladas

Teniendo todos estos aspectos como referente tedri-
co vy tras haber realizado algunos primeros intentos
de propuestas artisticas comunitarias a nivel de aula
casi exclusivamente, nos decidimos a proponer en el
GT del centro la realizacién de una primera praxis un
tanto mas ambiciosa a los docentes. Fue en ese mo-
mento cuando empezd la primera practica de Arte Co-
munitario que verdaderamente marcé el inicio de una
nueva fase para esta area en nuestro centro.

“Arci, te comeria a versos”, Arte Urbano.

Los docentes implicados en esta practica fueron exclu-
sivamente los que estaban participando en el GT. Ante
una modificacién innovadora, los principios son pre-
feribles en menor escala.

La praxis estaba inspirada en un grupo de artistas que
tienen su sede central en Madrid y que trabajan Arte
Urbano, nos estamos refiriendo a BOA MISTURA.

Mas especificamente tuvimos como referente su pro-
yecto “Te Comeria a Versos” !, puesto en practica en
las ciudades de Madrid y Barcelona en el ano 2014.
Este proyecto, tal y como ellos lo definen, es un acto
de amor de artistas y poetas para humanizar las calles
de las ciudades.

Tras un periodo de reflexién en el GT a comienzos
del segundo trimestre del curso 2016/2017 nos dispu-
simos a comenzar nuestro proyecto de Arte Comuni-
tario en el centro.

Cada grupo aula, una vez conocido el planteamiento
de estos Artista Urbanos, debia pensar una frase a la
que tenian que dotar de significado y que tuviera al-
gun tipo de relacién con el marco educativo. Una vez
acordado qué escribir, debian plasmarlo en cualquier
tipo de soporto y con la técnica que ellos eligieran para
finalmente decidir dénde querian ubicarla en las ins-
talaciones del centro.

El planteamiento de trabajo seria a nivel individual de
aula en un primer momento con cada docente encar-
gado del area. La posibilidad que nos ofrecia mostrar
en la clase el video explicativo de la motivacién y pro-
ceso de creacién del trabajo de BOA MISTURA facilitd
el material fundamental para mostrar en el aula. Nos

sirvié como elemento detonador para iniciar el trabajo
practico.

La instalacién en el colegio siguid los principios de
BOA MISTURA:

Elegir lugares insospechados y poco habituales
para colocar las frases realizadas por cada grupo.

e Colocar en el emplazamiento acordado cuando el

alumnado no se encontrara en la escuela.

Por ello, un grupo de docentes del GT se encargb de
la disposicién de los trabajos durante una tarde, mo-
mento en que no habia estudiantes. De este modo, a
la mafiana siguiente se consiguid el impacto necesario
en la llegada del alumnado y familiares a la escuela.
Fruto de aquel proyecto, creamos un video disponible
en el canal de You Tube del colegio? con ayuda del do-
cente de Misica que, ademdas, compuso una cancién
para el mismo. En la grabacién queda recogido el mo-
mento de la llegada del alumnado al centro a la mana-
na siguiendo, descubren todo el entramado de crea-
ciones y palabras dispuestas en partes insospechadas
del centro.

Mejorar la practica profesional de los docentes encar-
gados del area es una necesidad incuestionable, por
ello, la realizacién de esta primera praxis con un gru-
po de docentes mas reducido y con un gran impacto
en el centro y en la comunidad educativa en su con-
junto, fue el elemento necesario con el que marcamos
el inicio de una nueva etapa en el trabajo del area de
Educacién Artistica. A partir de esta experiencia, fue-
ron varios los docentes que me hicieron saber como
coordinadora del GT, que ellos también estaban inte-
resados en participar junto con sus clases en las suce-
sivas practicas que propusiéramos. Ademas, a partir
de ese momento nos comenzaron a plantear casi ha-
bitualmente si teniamos algin tipo de propuesta ar-
tistica para llevar a cabo en el centro en dias o fechas
0 en ocasiones especiales. Esto es una clara muestra

del mayor reconocimiento por parte de la comunidad
educativa ante nuestra labor y propuestas.

“Espiral de Navidad” Land Art,

Implicar a la comunidad educativa al completo es
més sencillo si ya se ha visto algiin tipo de trabajo
previamente. Por ello, durante el primer trimes-
tre del curso 2017/2018 planteamos de nuevo una
practica surgida en el GT pero que fue presentada
a la totalidad del profesorado con intencién de facili-
tar asila participacién de todo el alumnado del centro.

1 - En este enlace se puede ver en qué consistio el proyecto y trabajo de BOA MISTURA http://www.boamistura.com/#/project/te-comeria-a-versos),
2 - Video fruto del proyecto realizado en el colegio en el que se observa el momento en el que el alumnado se encuentra las creaciones puestas

en el centro educativo https:

www.youtube.com/watch?v=YgMox1xdR]JU




Inspirdndonos en el Land Art y més especificamente,
teniendo como referente tedrico el trabajo del artis-
ta Agustin Ibarrola, planteamos realizar desde el GT
una nueva propuesta en las Navidades del curso aca-
démico 2017/2018.

Tras una primera reflexién entre los docentes
que formaban el GT sobre qué tipo de practica se-
ria mas adecuada realizar, se decidié que cada
alumno llevara una piedra del entorno, de su
Municipio. Tendrian que decorarla primero:
pintarla con la técnica que eligieran para pos-
teriormente poder crear una composicién en la
entrada del centro.

Con todas las piedras decoradas se cred una espi-
ral, tal y como propuso el propio alumnado. Con
el paso de los dias, esta composiciin iba crecien-
do, iban siendo cada vez mas el nimero de piedras
que estaban en la propia creacién de una manera
totalmente espontanea. Tanto familiares como
alumnado iban anadiendo su aportacién con el
paso de los dias.

Igualmente, el lugar de juego y experimentacién
que propicié este espacio podia verse diariamente
tanto a la entrada como a la salida del colegio.
Junto con la base tedrica y artistica de esta actividad,
hay toda una serie de valores que acompanaron a la
préacticay que fueron trabajados en el aula: principios
del Land Art, trabajos y artista englobados en este es-
tilo, posible técnicas para decorar las piedras, etc

Figura 1. Realizacion de los alumnos del trabajo colaborativo.
Fuente: propia.

Fue el propio alumnado el encargado de idear y de
hacer la creacién conjunta en la entrada del colegio.
Ese era el lugar idéneo con el que poder compartir el
trabajo con sus familiares y con todo el centro y en el
que podian interactuar asi como experimentar libre-
mente con su obra.

“Humanae, Arcitones”, Fotografia.
Aprovechando la llegada del Dia de la Paz del curso
2017/2018, planteamos un trabajo también a nivel de

centro, presentado a la totalidad del claustro y basado
en el proyecto de la artista Angélica Dass y su proyecto
Humanae.

El comienzo de la actividad se iniciaria con el vi-
sionado de uno de los videos de la artista A.Dass
en el que explica en qué consiste el trabajo asi
como la justificacién del mismo. Tras una poste-
rior reflexién en torno al color de la piel, se pon-
dria en practica en cada aula el trabajo por parte
de los alumnos.

Cada uno debia componer, experimentar y crear el
que consideraba que era su verdadero tono de piel.
Para ello debian realizar las mezclas oportunas has-
ta llegar a conseguirlo. Tras un periodo individual
de investigacién, experimentacién y creacién de su
tono de piel, debian colorear a una foto en blanco y
negro de ellos mismos que habia sido facilitada por
sus docentes.

Ademas de tratarse de un trabajo con una profun-
da reflexién en torno a los valores del ser humano,
podia vincularse y ser relacionado con el desarrollo
del Dia de la Paz. Consideramos oportuno e inte-
resante hacer una creacién de gran impacto en el
centro con la colaboracién de todos los estudiantes
del colegio. Pero tenia que tener un cierto toque
personal. Inspirdndonos en el trabajo de A.Dass,
teniamos que personalizarlo. Por ello, debido a las
caracteristicas del centro, no podiamos hacer fotos
de cada alumno, pero si copias impresas.

Figura 2. Realizacién de los alumnos del trabajo colaborativo.
Fuente: propia.

El trabajo fue colocado en la entrada del centro para
que todo aquel que viniera pudiera verlo y reflexio-
nar/comentar en torno al mismo. Ademas se trata
de un lugar en el que los alumnos pueden compar-
tir y explicar esta propuesta con sus familiares.

Big Valisse. Museo Thyssen.

La dltima de las actividades que vamos a narrar,
fue fruto de un proceso de colaboracién junto con
el Museo Thyssen de Madrid.



Esta idea surgi6 del proyecto e innovacién docente
“Musarana”s que tiene el propio Museo. Una de sus
finalidades principales es la de promover un nuevo
acercamiento de las artes tanto a los nifnos como a sus
docente, un tipo de vinculacién mas cercana entre las
aulas con en el propio Museo.

Como docente, he tenido la posibilidad de participar en
diversos encuentros organizado por el proyecto “Musa-
rafia” en el Museo. Ademas de haber asistido a diversos
talleres realizados y promovidos por el proyecto como
docente, debido a la vinculacién que se ha generado
con el propio Museo, tanto los alumnos como el propio
centro educativo en el que trabajo, se han visto benefi-
ciados por esta colaboracién existente.

Debido a este vinculo entre el Museo-docente-escuela-
-alumnos hemos tenido la posibilidad de participar en

uno de sus proyectos denominado “Big Valisse”.
o ps .

Figuras 3 y 4. Realizacién de los alumnos del trabajo colaborati-
vo. Obra conjunta y obra del aula.Fuente: propia.

Dentro de esta propuesta promovida por el propio Mu-
seo, varios centros repartidos por la geografia espano-
la tienen la oportunidad de realizar un trabajo artisti-
co colaborativo. En esta practica, cada centro elegido
para participar, tiene que decorar una de las cajas que
componen la maleta. Para ello, tienen como fuente
de inspiracién las obras de dos artistas con obras en
el Museo Thyssen: Joseph Cornell y Kurt Schwitters.
Los propios alumnos son los encargados de elaborar
y hacer su propia caja. Lo tienen que crear en funcién
de su propia identidad, de lo que ellos sienten que los
identifica como alumnos, como personas, como cole-
gioy como territorio. En definitiva la identidad con la
que ellos se sienten identificados.

Una vez que habiamos sido elegidos para colaborar
con el proyecto, que nos escogieron como centro para
recibir esta maleta durante el mes de marzo de 2018,
desde el GT establecimos una serie de acuerdos para
ofrecer la posibilidad a todo el centro educativo de po-
der hacer esta creacién.

3 - Enlace en el que se puede ver en qué consiste el proyecto “Musarafia” del Museo Thyssen de Madrid. https:

profesores-estudiantes/musarana

Los encargados de crear e intervenir en la caja, fi-
nalmente serian aquellos que, como clase, hubieran
mostrado las ideas mas creativas, coherentes y acor-
des con la identidad del alumnado y del propio centro.
Finalmente se decidié que seria una obra conjunta en-
tre dos grupos del centro del sexto curso puesto que
sus ideas y planteamientos eran interesantes y acor-
des con la propuesta e ideario de la actividad.

Gracias a la participacién en esta obra de creacién co-
lectiva tanto a nivel de centro, pudimos trabajar un
mayor conocimiento del territorio fisico y afectivo del
centro escolar, asi como conocer conceptos como Mu-
seo portatil, creacién colaborativa, elaboracién artis-
tica, identidad, etc.

Durante el mes que estuvo maleta en el centro, fueron
muchas las sesiones en las que hubo que reunir a las
dos clases para acordar ideas, realizar trabajos, tomar
decisiones, etc. Un proceso de creacién colaborativa y
auténtica, en el que fueron los alumnos los encargados
de tomar decisiones en cuanto a su obra. Los docentes
de los dos grupos encargados de la elaboracién, estaba-
mos con ellos para orientarlos y guiarlos en su labor.
Ademads, en futuro inmediato esta obra serd expuesta
en las salas del Museo Thyssen de Madrid, algo de lo
que los alumnos eran conocedores y que no hizo otra
cosa que aumentar el interés y entusiasmo en su tarea.

www. educathyssen.org,




Reflexiones
~inales

Atendiendo a los resultados observados en nuestro
centro educativo y teniendo en cuenta nuestra propia
experiencia, podemos afirmar la necesidad de incluir
este tipo de practicas puesto que son beneficiosas para
toda la comunidad educativa. A nivel profesional para
los docentes encargados del area de Educacién Artisti-
ca y a nivel competencial para el alumnado.

Los primeros pasos en todo cambio y evolucién en la
practica educativa, los comienzos, pueden resultar
dificiles. Se trata de una auténtica aventura aceptar
e introducir los cambios necesarios en las aulas sin
tener una formacién adecuada e incluso una carencia
en la sensibilidad artistica. Sin embargo, cuando los
maestros innovan y transforman su practica tradicio-
nal en grupo, partiendo de propuestas comunitarias,
estan comenzando a adquirir las competencias nece-
sarias para el trabajo en el area de una manera confor-
table. Ademas, los alumnos ganan en la adquisicién
de las competencias basicas, en este caso, la compe-
tencia artistica y cultural.

En conclusién y partiendo de nuestra experiencia
prictica, la implementacién de propuestas de Arte
Comunitario basadas en el manejo del arte mas con-
tempordneo, es incuestionable en el futuro mas in-
mediato de los centros educativos. Las competencias
profesionales que se desarrollan en los docentes asi
como los beneficios obtenidos en el proceso de en-
senianza-aprendizaje del propio alumnado son el refle-
jomas evidente de la necesidad de realizar propuestas
de este tipo en los centros educativos

Realizando nuevas dindmicas de Arte Comunitario,
practicas alejadas de la praxis tradicional y teniendo
como apoyo fundamental la iniciativa de un pequeno
grupo de docentes en los inicios, lograremos un gran
impacto en la comunidad educativa que consigue fo-
mentar el debate y la reflexién ante las tradicionales
maneras de plantear el trabajo en Educacién Artistica.
En conclusién, podemos afirmar que partiendo de
una iniciativa unipersonal de un docente con deseo
y voluntad de promover la revaloracién de una asig-
natura como es la de Educacién Artistica y comen-
zando a realizar pricticas de Arte Comunitario de
manera progresiva en el centro educativo, se consi-
guen modificar e innovar el tipo de dindmicas tra-
dicionales realizadas.

Con experiencias de Arte Comunitario que han te-
nido como referente el trabajo de artistas con-
temporaneos, conseguido
cambiar y transformar la perspectiva de la Educa-
cién Artistica en nuestro centro educativo.

hemos comenzar a
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